
Notre oreille perçoit naturellement la différence de hauteur entre deux sons. 

Par exemple : les 1ere et 6ème cordes de la guitare sont deux Mi, à des hauteurs 

différentes : haut et bas (ou aigu et grave). La distance qui les sépare est grande (2 octaves) 

ce qui la rend facilement perceptible. Ce chapitre explique les bases de solfège nécessaire 

à la compréhension de la guitare, et plus largement de la musique.

• La distance entre deux sons est nommée :

  Intervalle 

• L’intervalle est mesuré à partir d’une référence,  
une note de départ appelée :

Fondamentale

La Fondamentale est la note à partir de laquelle 
on construit une gamme, un accord ou un 
arpège. Elle est notée par un repère noir dans les 
diagrammes. 

Il est impératif d’apprendre son emplacement 

• L’unité de mesure quantifiant l’intervalle musical 
est :

Le Ton 
A deux cases de la fondamentale

• Sa plus petite division dans la musique savante 
occidentale est : 

Le Demi-Ton
 A une case de la fondamentale
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Observons ces intervalles à l’intérieur de l’échelle diatonique, en exemple ci-dessous :

La Gamme Majeure de Do

& w w w w w w w w

Ton Ton Ton Ton TonDemi-Ton Demi-Ton

1 Intervalles
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Le constat suivant est une règle d’or : 

Un demi-ton sépare toujours Mi-Fa et Si-Do 

Cette gamme commence et finit par la même note 
Do. Cet intervalle particulier, d’une note à son 
homonyme, est : 

L’Octave

Il est à la base de la construction des échelles, qui 
sont une division particulière de cet intervalle. 

L’Échelle Chromatique 

divise l’octave en 12 notes séparées par le même 
intervalle : le Demi-Ton. 

Les altérations simples que nous apprendrons sont 
au nombre de trois :

• Le Dièse  + hausse la note d’un demi-ton.
• Le Bémol  - baisse la note d’un demi-ton.
• Le Bécarre  = annule l’effet du dièse et du bémol.

Sur la portée, l’altération se place au même endroit 
que la note qu’elle affecte : 

 Précisément la même ligne
 ou interligne et à sa gauche 

Dans une partition, on distingue deux types 
d’altération :

• Altération Constitutive : Elle se place à la clef. 
Elle affectera la ou les notes altérées tout au long 
de la portée, sans distinction de hauteur.

• Altération Accidentelle : Elle se place dans une 
mesure et n’est valable que de la note qu’elle 
affecte à la fin de la mesure. Cette altération a 
une distinction de hauteur : elle n’affecte pas la 
même note à l’octave.

2 AltérAtions

Que l’on lira : 

Do, Do dièse, Ré, Ré dièse, Mi, Fa, Fa dièse, 
Sol, Sol dièse, La, La dièse, Si et Do 

Et en utilisant la notation internationale : 

C C# D D# E F F# G G# A A# B C

Ci-dessous, l’Échelle Chromatique ascendante utilisant des dièses :

Ton Ton Ton Ton TonDemi-Ton Demi-Ton

Demi-Ton 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T 1/2T

&

&

&

&

w w# w w# w w w# w w# w w# w w

w w wb w wb w wb w w wb w wb w

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

5

Nous retrouvons bien, notée au dessus, l’Échelle 
Diatonique et ses intervalles. Et en dessous, l’Échelle 
Chromatique qui utilise des altérations appliquées 
à certaines notes de l’Échelle Diatonique. Les 
intervalles Mi-Fa et Si-Do ne contiennent pas 
d’altération car ils sont séparés par un demi-ton.

3 échelle chromAtique
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Titre Drapeau De 
Vocabulaire

Nom Du 
Diagramme

Notations Du 
Vocabulaire

Sillet De Tête
Numéro De 
Frette

Corde à Vide

Barré

Cordes

Doigté
Frettes

Cases

La guitare est un instrument visuel, utilisant des positions pouvant se  déplacer et 

se répéter sur le manche. Elle permet une transposition (changement de tonalité) 

relativement facile. Ces positions sont représentées à l’aide de Diagrammes, qui sont une 

schématisation d’une portion du manche de la guitare.  

Les Diagrammes
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• Pour décliner un même Vocabulaire sur tout le manche de la guitare, nous avons besoin de 5 Positions.

• Le nom de chaque position est symbolisé par un Drapeau De Position qui étiquettera chaque 
diagramme et sera à apprendre.

• Ses positions portent le nom de l’accord ouvert dont elles tirent leur origine. C’est pourquoi un accord 
ouvert et son Drapeau De Position ont le même nom.

• Des impossibilités de doigtés propres à l’instrument, empêcheront certains Vocabulaires à être déclinés 
en 5 positions (exemple : Accord Barré Parfait Mineur p.40). D’autres auront plusieurs possibilités de formes 
dans la même position.

Les premiers Vocabulaires étudiés à la guitare sont des gammes et des accords 

en première position, qui utilisent des cordes à vide. Nous les nommerons 

Positions Ouvertes. Ces positions, sous leurs formes et doigtés originels, ne peuvent pas 

être transposées - déplacées dans une autre tonalité - car toutes les notes utilisant  des 

cordes à vide seraient alors fausses. D’autres positions viennent alors s’ajouter au langage 

guitaristique, dans le but de décliner sur tout  le manche un même vocabulaire, ouvrant 

ainsi notre connaissance de l’instrument dans son intégralité ainsi que ses possibilités 

musicales. Ce sont les Positions Transposables. Ce chapitre détaille le fonctionnement de 

ce système.

CAGED

Position De Do Position De La Position De Sol Position De Mi Position De Ré

Les positions CAGED

AC DEG

Le Système 
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